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STRESZCZENIE

Trylogia powiesciowa pt. Savonarola Marii Gertrudy Skorzewskiej, niepoka-
lanki z Jaztowca, jest jedyng w literaturze polskiej powiescig o Girolamo Savonaroli,
teologu, kaznodziei, pisarzu religijnym. Podjeta w artykule analiza powiesciowej
narracji, wylonila trzy tekstowe kategorie, a mianowicie: wzniosto$¢, uobecnienie
i prawdziwos¢ jako ,,prawdg artystyczng”. W takim tez horyzoncie zostal omowiony
temat, ktorym jest obraz kultury Florencji z przetomu XV i XVI w., jej $rodowiska
intelektualnego i artystycznego. Rozwazajac zawartg w powiesci idee pigkna, taczo-
nego z dobrem i prawda, autorka artykutu omawia dwa kregi zagadnien, ktorymi sa:

1. konfrontacja dwoch epok jako dwoch formacji moralno-estetycznych, $re-

dniowiecza i renesansu, ktorym odpowiada badz religijny (Boga jako isto-
ty sprawczej, doskonatosci dziet Bozych), badz swiecki sposob pojmowania
dzieta stworzenia;

2. ukierunkowanie narracji na religijnie pojmowana ide¢ arcydziela i na jej roz-

norakie konkretne realizacje; one to potwierdzaja warto§¢ kultury, sztuki
i literatury, pozostajacej w tworczej relacji do Biblii i wybitnej europejskiej
tradycji intelektualne;.

Stowa kluczowe: kultura religijna, literatura religijna, Girolamo Savo-
narola, Maria Gertruda Skérzewska, niepokalanki

* %k %k

Autorka analizowanej powiesci, Maria Gertruda Skorzewska (1846-
-1928), byta jedng z pierwszych niepokalanek, wspotpracownicg Marceliny
Darowskiej w zaktadaniu przeznaczonych dla dziewczat zaktadow nauko-
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wo-wychowawczych w Jaztowcu na Podolu. Obdarzona talentem, pozo-
stawita po sobie imponujacy dorobek pisarski, ktorego najbardziej war-
tosciowa czescig jest powiesciopisarstwo historyczne, a najwybitniejszym
osiggnigciem artystycznym — trylogia powiesciowa Savonarola (Krakow
1903), przedmiot analizy niniejszego artykutu. Jest to utwor obszerny, bo
liczacy ponad 800 stronic, wznawiany sze$ciokrotnie, co stanowi niewat-
pliwy sukces wydawniczy'. Pisarka, urzeczona kulturg chrzescijanskiej
Europy, szczegolnie za$ religijng sztuka florencka, napisata jedyng w li-
teraturze polskiej powies¢ o Girolamo Savonaroli (1452-1498), postaci po
dzi$ dzien kontrowersyjnej acz znaczacej w historii i historiografii euro-
pejskiej’. Zainteresowanie tak wyjatkowym bohaterem literackim podykto-
wata Skorzewskiej rocznica $mierci Savonaroli, gdy w 1898 r. w Ferrarze,
rodzinnej miejscowosci mnicha-dominikanina, zorganizowano obchody
czterechsetnej rocznicy jego $mierci, ktorg historycy uczcili licznymi stu-
diami®. Skorzewska te whasnie posta¢ wysuneta na plan pierwszy. W fabule
powiesciowe] sukcesywnie, z epizodu na epizod, budowata na podstawie
dostepnych jej zrodet historiograficznych nie tylko pozytywng postac lite-
racka, ale przede wszystkim osobowo$¢ wybitna, wyposazona, by tak rzec,
w dar picknego stowa, kaznodziejska charyzme. Co bowiem wazne: Savo-
narola Skorzewskiej jest tym, ktory nie tyle przeciwstawil si¢ instytucji
papiestwa, ile zakwestionowat nieewangeliczny styl sprawowania wladzy

Oprocz wydania pierwszego, Krakow 1903, warto wspomnie¢ wydania nastgpne: Lwow 1903,

Warszawa 1913, Poznan (1922, 1938 jako Savonarola. Powies¢ historyczna z XV wieku).

2 Hieronim (Girolamo) Savonarola (1452-1498), od 1474 r. w zakonie dominikandw, we florenckim
klasztorze San Marco w latach 1482-1485, 1489-1498. Autorzy opracowan z historii Wioch
koncentrujg si¢ na ostrym konflikcie miedzy nim a Medyceuszami, Wielka Rada florencka
(Signoria) i papiestwem, jako ze ,,pictnowal zaréwno rozktad moralny, jak i btedy wiadzy
swieckiej i duchowne;j”, ,,chciat stworzy¢ organizacj¢ spoteczenstwa, ktora bytaby najblizsza
ideatom ewangelicznym”; suspendowany, z zakazem publicznego nauczania, a nastgpnie
obtozony ekskomunika. Gdy mimo zakazow glosit kazania, aresztowano go i osadzono w wig-
zieniu, wytoczono proces i skazano wraz z towarzyszami, Domenico Buonvicinim i Silvestro
Maruffim; 23 maja 1498 r. Savonarola zostat powieszony, a nastgpnie spalony na stosie; prochy
jego i wspolskazancoéw wrzucono do rzeki Arno, zapobiegajac ewentualnemu kultowi; Jozef
Andrzej Gierowski, Historia Wtoch (Wroctaw-Warszawa-Krakow 1999), 168-169.
Cho¢w powiesci Skorzewskiej jest postacia pozytywna, do dzi§ trwaja spory o Savonarole, kim
byt: znienawidzonym heretykiem czy ,,btogostawionym meczennikiem” Kosciota katolickiego;
przywodca politycznym panstwa teokratycznego czy reformatorem religijnym antycypujacym
Sobor Trydencki. Jego przettumaczone na jezyk polski rozwazania religijne opublikowano
w dwoch tomach: O mifosci Jezusa i inne pisma, ttum. Agnieszka Kuciak, wstep Pawet Lisicki
(Krakow 2003) i Medytacje wigzienne. Komentarze do Psalméw 51 i 31, ttum. Wlodzimierz
Olszaniec, wstep Luigi Lazzerini (Kety 2010). Zob. takze: Teodor Jeske-Choinski, Hieronim
Savonarola, w Ludzie renesansu. Sylwetki (Warszawa 1916), 16-30; Teodor Jeske—Choinski,
Demon Odrodzenia. Powies¢ historyczna z czasow wloskiego renesansu (Warszawa 1917),
t. I, passim.

3 Aleksander Fajecki, ,,Savonarola Hieronim”, w Podre¢czna Encyklopedya Koscielna, red.

Jerzy Archutowski, Roman Archutowski i in., t. XXXV-XXXVI (Warszawa 1912), 81-82.
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przez konkretnego papieza, atakujac rozliczne przywary Aleksandra VI
Borgii. W Przedmowie, opatrzonej data 23 maja 1899, Skorzewska okre-
§lita Savonarole jako ,,sadzong najsprzeczniej, (...) niezwyktg osobistos¢™.
W powiesci jest on ofiarg spisku Cesara Borgii i wielmozow florenckich,
czlowiekiem glebokiej wiary, nie za§ heretykiem. Narracja, retardacyjnie
rozbudowanego w koncowych partiach powiesci opisu jego kazni i $mierci
na stosie, przywodzi na mysl acta martyrum, $mierci mgczennika, czto-
wieka $wietego. Wizje tragicznego w swej wymowie losu Savonaroli au-
torka przedstawia na tle zycia artystycznego Florencji kofica XV w. ,,Zycie
Savonaroli to historia Idei. (...) dzieje wielkiej, zbiorowej mitosci i niena-
wisci ludzkiej (...). Posta¢ Savonaroli, bojowa a tragiczna (jak mato ktora
w dziejach), na ztomie dwoch epok: odrodzenia i cywilizacji nowoczesnej,
stoi pod krwawym sztandarem jako zjawisko dotad niedostatecznie wyja-
$nione” (I, V). Dlatego ona sama, autorka powiesci, zwraca si¢ ku Wielkiej
Historii, ku wybitnym postaciom, takim jak ,,Wielki Savonarola”, by rozwi-
kta¢ tajemnice ich przeznaczenia.

1. Kategorie narracyjne w opowiesci o wielkiej sztuce

Glownym tematem trylogii Skorzewskiej jest kultura 1 sztuka, ich
zwigzki z religia. Temat ten w powieéci wyznaczaja trzy nadrzgdne katego-
rie tekstowe, a sg nimi: wzniosto$¢, prawdziwos$¢ i uobecnianie.

Pierwsza z nichto wzniosto$§¢... Posta¢ tytulowa, Savonarola,
jest od poczatku powiesci postrzegana metonimicznie, jako uwznio$lona,
sakralizowana, centralna posta¢ sredniowiecznego tryptyku, ,,posta¢ $rod-
kowa okolona wiencem obrazkow drobniejszych (...) w otoczeniu obrazow
z Florencji 6wczesnej” (I, V). ,,Gorny ton” w narracji o wydarzeniach, ton
narastajacego napigcia, wspiera pathos, w dostownym sensie tego stowa,
gdyz osobista kleska Girolamo, Smierc na stosie, dotyka nie tylko jego sa-
mego, ale wielu innych. Do rangi symbolu wspolcierpienia urasta fakt, ze
wraz z nim na placu kazni umiera jego mlodsza siostra Beatrycze, porazona
atakiem serca. Tytut powiesci, Savonarola, odnosi si¢ rowniez do rodzi-
ny mnicha-wizjonera, poszerzonej o jego najwierniejszych zwolennikow,
dwoch wspotbraci dominikanow, ktérzy razem z nim, swoim przeorem,
poszli na §mier¢. Jest to zatem powies¢ o zakroju epopeicznym, kreuja-
ca bohatera jednostkowego, ale i zbiorowego, gdyz powiesciowy obraz tej
postaci czyni zefi osob¢ wybitng 1 w tym sensie, ze nikt, cho¢by najmniej

Margert (Maria Gertruda Skorzewska), Przedmowa do Savonarola. Powies¢ historyczna przez
autora ,,Ireny” (Lwow 1903, t. I, V-VI). Cytaty w niniejszym artykule pochodza z tego wy-
dania, ich lokalizacj¢ podaj¢ w nawiasach w tek$cie gtownym, tom oznaczam cyfra rzymska,
zamieszczona po niej cyfra arabska odsyta do stronicy w danym tomie.
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znaczgca fabularnie posta¢é w powiesci, nie pozostaje wobec Savonaroli
obojetny. Budzi on sprzeczne uczucia: jest kochany przez jednych — zniena-
widzony przez innych.

Prawdziwos$¢... W Przedmowie do powiesci autorka wyraza
nadzieje, ze ,,moze i tych kilka szczegdtéw z jego zycia, zaczerpnigtych
z zrodet pewnych, przyczyni si¢ do wyswiecenia prawdy”, gdyz, jak da-
lej wyjasnia, ,,O prawde tylko chodzi. Prawda jedng mozna stawi¢ wiel-
kos¢” (I, V). Z wzniostoscig w tej prozie wiaze si¢ prawdziwos¢ jako typ
prawdy artystycznej®, ktora da si¢ wyprowadzi¢ z metatekstowych komen-
tarzy, umieszczanych przez autork¢ w przypisach, jak np.: ,historyczne”,
,wszystko autentyczne”, ,,Historyczne, rowniez jak kazdy szczegdt stow
i czyndéw Savonaroli z ostatnich chwil jego zycia” (111, 178). Tego rodza-
ju autorskie zapewnienia, perswazyjnie wrgcz uwierzytelniajace fikcje
literacka, odstaniajg $wiadomos$¢ artystyczng pisarki, zamyst samoogra-
niczenia kreatywnej wyobrazni. Powiesciowa ,,prawdziwos$¢” (bo jednak
przedmiotem niniejszych analiz jest dzieto literackie) nalezy rozumie¢ jako
zawarty z czytelnikiem pakt referencjalno$ci — uzgodnienia rozmaitych
ukonkretnien wizji artystycznej z ustaleniami historiografow.

I kategoria ostatnia: §wiat przedstawiony w powiesci jest podporzad-
kowany kategorii uobecniania, gdyz autorka najchgtniej postuguje
si¢ prezentacjg sceniczng, zgodnie z ktorg ,,Bieg zdarzen jest przedsta-
wiony jako terazniejszy, co zmusza czytelnika do wspotprzezywania go
poniekad in actu™. Stowo ,juobecnianie”, zaczerpniete z koncepcji Ju-
liusza Domanskiego, jest ,,synonimem pamieci”; badacz przypomina, ze
z racji czasowego oddalenia ,,obecnos$c” (kogo$, czegos) nie jest mozliwa,
natomiast mozliwe jest ,,uobecnienie”. Badacz dowodzi, ze ,,pismo i utwor
literacki umozliwiajg inng niz fizyczna obecno$¢ ludzi fizycznie nieobec-
nych, gdyz literatura to pamigé¢, ktora odtwarza, przywotujac na powrot
niegdy$ juz zaistniale”. Jak stwierdza dalej: ,,Bywa (...) owa obecnos¢
synonimem niesmiertelnosci; jest to niesmiertelno$¢ kogos, kto minat,
rozumiana (...) nade wszystko jako jego trwanie w pamigci zywych”’. Na
tym zreszta — jak pisze Domanski — polega ,,przedtuzajaca i utrwalajaca
funkcja literatury™.

5 Antoni B. Stepien, Propedeutyka estetyki (Lublin 1986), 104; odwotujac si¢ do Romana In-
gardena i Wtadystawa Tatarkiewicza, autor podaje az trzynascie znaczen stowa ,,prawdziwy”,
odnoszacych si¢ do ,,prawdy artystyczne;j”.

Franz Stanzel, Typowe formy powiesci, w Teoria form narracyjnych w niemieckim kregu
Jezykowym. Antologia, red. i ttum. Ryszard Handke (Krakow 1980), 250.

Juliusz Domanski, Tekst jako uobecnianie. Szkic z dziejow mysli o pismie i ksigzce (Kety
2002), 11.

8 Tamze, 14, przyp. 3.



0 sztuce (nie tylko) religijnej w powiesci Savonarola

Kultura ukazana w powiesci Savonarola odpowiada wskazanym tu
trzem kategoriom: wzniosto$ci, prawdziwosci i uobecnianiu. Majg one, owe
kategorie, rowniez wymiar metakulturowy: w refleksji o sztuce narrator
siega po ,,goérny ton”; uobecnia to, co obiektywnie wznioste, wysokoarty-
styczne; a dysponujac imponujacg wiedza o konkretnych arcydzietach sztu-
ki plastycznej i ich genialnych tworcach, niejako przezwycigza powiescio-
wa fikcyjnos¢, bezprecedensowo bodaj w literaturze polskiej wprowadzajac
do XIX-wiecznej narracji ,,prawdziwos$¢” artystyczna typu dokumentarne-
go, co wida¢ zaréwno w znacznej liczbie postaci historycznych, jak i w mi-
metycznie uformowanych opisach arcydziet sztuki florenckie;.

2. Idea sztukiijej konteksty

Model sztuki (i kultury) religijnej, ktory daje si¢ rozpozna¢ w po-
wiesci Skorzewskiej, po czesci odpowiada ujeciom encyklopedycznym,
zgodnie z ktérymi ,,0 religijnym charakterze jakiej$ kultury czy tez jakie-
go$ pasma kultury mozna moéwi¢, gdy 1° jej autorstwo i uzytkowanie ma
intencje religijng, 2° jest realnie zro$ni¢ta z dang spotecznoscia religijna,
3% uwzglednia watki i motywy konkretnej religii (credo, doktryng, kult,
obyczaje, pojecia, dekalog), 4° jest otwarta na religie, syntoniczna z nia,
cho¢ nie musi by¢ w niczym poddana instytucji Kosciota, a jedynie idei
Boga i moralnym prawom™. Powies¢ Savonarola wykazuje otwarto$¢ na
catos¢ swiata kultury chrzes$cijanskiej, na bogactwo form, malarstwo, po-
ezje¢, muzyke, a nawet na sztuke uzytkowa. Daje wglad w gotowe artefakty
ukazane w narracji in statu nascendi: od strony procesu ich tworzenia przez
florenckich artystow, a nastgpnie oddziatywania sztuki na odbiorcéw. Pod-
kresla przy tym sile przetrwania wielkiej, wartosciowej sztuki, mimo, zda
sie, jak najmniej sprzyjajacych okolicznosci.

Analiza powiesciowych tresci pozwala na wyodrebnienie nastepuja-
cych tematow szczegotowych, rozwijajacych prezentowang w utworze ideg
sztuki (i kultury) religijne;j:

1. Sredniowiecze a renesans. Sa to wspolistniejace, a zarazem dwie
przeciwlegte, nadrzedne formacje kulturowe, za$ sceng konfrontacji mig-
dzy nimi jest Florencja drugiej potowy XV w. Stanowig one awers i re-
wers kultury religijnej: kultura chrzescijanskiego sredniowiecza $ciera si¢
z zeswiecczong kulturg renesansu, z uprawianiem kultu bogéw greckich,
z paraliturgicznymi obrzedami ku czci Platona, w ktorych, w rocznicg
urodzin i $mierci filozofa (corocznie 13 listopada), uczestniczy caty dwor
medycejski, za$ kult sprawuje Marsilio Ficino, ,,pierwszy ttumacz dziet
platonskich we Wtoszech: — szczupty, drobny czlowieczek w czapeczce ka-

®  Encyklopedia Katolicka, t. X (Lublin 2004), 200.
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nonika” (I, 147, a takze I, 158-164)!. Dlatego powiesciowy Piotr Bembo,
piewca renesansu, pozniejszy kardynat, apodyktycznie mowi do artystow
florenckich, ze ,,dogmat narzucany czyni cztowieka moralnie gtuchonie-
mym; wolna dyskusja krzesze iskr¢ geniuszu w ludzkosci, a nie licuje z re-
ligia — dlatego nasze stulecie wyswobodzone — jest epoka... Odrodzenia!...”
(I, 206), na co mtody malarz Sandro Botticelli z powatpiewaniem pyta: Ale
co si¢ odrodzito? — i sam odpowiada stowami Dantego: ,,Il puzzo del paga-
nesimo!” (I, 206-207). Przez artystow tej miary, co Michat Aniot, renesans
oceniany jest negatywnie: jako rewers wysublimowanej intelektualnie i ar-
tystycznie sredniowiecznej kultury chrzescijanskie;.

Konflikt obu formacji kulturowych przektada si¢ na stosunek do
jezyka: zwolennicy odrodzenia cenia sobie wylacznie znajomos¢ jezyka
greckiego i tacinskiego, za$ rodzimy jezyk Boskiej komedii Dantego nie
znajduje u nich uznania. Dante, jak moéwi z ,,najwyzszg pogardg” Carlo
Marsuppini, ,,jest nieztym myslicielem — lecz marnym poets (...) to poeta
szewcow — i piekarzy!” (I, 70). Dlaczego ,,pickarzy”? W przypisie autora
wyjasnia, ze ,,piekarze uchodzili za najwiccej pogardzong warstwe lud-
nosci we Florencji” (I, 70). Podczas posiedzenia Akademii Medycejskiej
poeta Leon Battista Alberti wyraza pogarde dla poezji Francesca Pertarki,
a podnosi warto$¢ miernych tekstow tacinskich. Co jednak interesujace:
na przekor wyznawcom renesansu, w powiesci miarg wspotuczestnictwa
w wysokiej kulturze (religijnej) jest stosunek do arcydzieta Dantego. Jego
wielbicielami nieztomnie pozostajg artysci najwybitniejsi, to znaczy: Mi-
chat Aniot Buonarotti, Sandro Boticelli (,,zagorzaly wielbiciel starego Ali-
ghiera”, I 124) i Rafael Santi, a takze Savonarola, ktory nadto nie rozstaje
si¢ z pismami $w. Tomasza z Akwinu''. Konfrontacja sztuki chrzescijan-
skiej 1 poganskiej to zarazem konfrontacja dwoch réznych mentalnosci,
dwoch sprzecznych (i jednoznacznie przez postaci literackie warto$ciowa-
nych) stylow myslenia.

Savonarola jest spadkobierca sredniowiecza, cho¢ wraz z jego odej-
$ciem sredniowiecze zdaje si¢ z kretesem przegrywac. Rozpasanie obycza-
jow, ktore nastapito po jego $mierci, nabiera cech triumfu poganstwa. Ale
podane w finale powiesci fakty, takie jak upadek rodziny Borgiéw, zwota-
nie Soboru Trydenckiego, odrodzenie zycia religijnego za pontyfikatu pa-

12 Posta¢ Marsilia Ficina jako pozytywna zawiera cytowana wyzej powie$¢ Jeske-Choinskie-
go Demon Odrodzenia. Warto wspomnie¢, ze Norbert Hugedé w motcie do opracowania
Savonarola i Florentynczycy, ttum. Hanna Olgdzka (Warszawa 2002) przytacza opini¢
Ficina o Savonaroli, w ktorej ten nazywa go ,,jednym z najbardziej przebiegtych demonéw”,
antychrystem”.

" O stosunku Savonaroli do humanistow zob. Teodor Jeske-Choinski, Hieronim Savonarola,
17 i passim.
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pieza-dominikanina Piusa V, nastgpujacy wowczas rozkwit sztuki religijnej
— s3 interpretowane jako owoc ofiarnej $mierci Savonaroli.

2. Stworzenie Boze jako dzieto sztuki. Powies¢ Skorzewskiej uobec-
nia wspoélistniejagce w sposob zobiektywizowany wartosci podstawowe:
prawde, dobro i pigkno. Piekno, tradycyjnie zamykajace t¢ triade, jest dla
pisarki warto$cig ,,szczytowa 2. Mistrzowsko tropi ona wszelkie, najdrob-
niejsze nawet, przejawy piekna, odnoszone przezen do Boga Stworcy.

Cudem natury jest samo polozenie Florencji. ,,Fiorenza™ znaczy
,»grod kwiatow” (I, 3) i ta metonimia, jako pars pro toto miasta, zyskuje
rozwiniecie w wielu fragmentach opisujacych miejska przestrzen. Oto je-
den z nich: ,,W oprawie woniejacych wzgorzy, splecionych w jeden wielki
ogrod, skad wygladaty z daleka rajskie klejnoty Italii: Fiesole i Vallombro-
sa, uSmiechata si¢ dolina klasycznego Arno: a wérdd niej, nad rzeka, kosz
kwiecisty, upuszczony z Apeninow, stolica wdzigku i sztuki, geniuszem sy-
now swych uczarowana, zdawata si¢ wspotzawodniczy¢ strojem arcydziet
ludzkich z Bozymi cudami przyrody, wérod ktorych rozkwitta” (I, 3). Jest
to fragment inicjalny powiesci, a zarazem catosciujgca rama modalna nar-
racji, do ktérej nawiazuje si¢ wielokrotnie, sygnalizujac nadto pickno po-
szczegolnych punktoéw florenckiej przestrzeni, chocby takich, jak drobiazg,
,»piekny kot rasowy” (I, 89), na ktorym spoczywa oko Elleny Savonaroli,
matki Girolama.

Dzietem sztuki jest rowniez cztowiek-w-miescie, bowiem Florencja to
miasto uderzajgco pigknych osoéb, dzieci i kobiet, ktorych pigknos¢ odpo-
wiada $redniowiecznemu ideatowi pigkna: bonum, consonantia et claritas.
Taka tez jest uroda Elleny, o ktérej mistrz-ztotnik Lorenzo Ghiberti mowi:
»Camea antica” (I, 53), a narrator podkresla ,,klasycznos¢ rysow i poezj¢
wyrazu, profil delikatny (...), jakby na wzor dla malarza” (I, 89). Wrazliwy
na urod¢ kobiet, malarz Domenico Veneziano, zachowuje dla nich ,,cze$¢
wiekow $rednich”.

Moralnie pigknego i dobrego czlowieka otaczajg artystycznie wyko-
nane przedmioty, mistrzowska sztuka uzytkowa, ztotnicza, tkacka, dzieto
artystow rzemiosta. Narrator odkrywa nastgpujacy mechanizm: ilekro¢ we
Florencji dochodzi do glosu moralne zto, ograniczenia wolnosci tworczej,
tylekro¢ na plan pierwszy wybija si¢ tandeta, brzydota, nattok tanich, mar-
nych przedmiotow, ktory w czasach pokoju po prostu razi, wnoszac w zycie
mieszkancoéw Florencji ,,zywiot zaktocenia i deformaciji”™.

12 Wiadystaw Strozewski, Istnienie i sens (Krakow 2005), 319.
3 Umberto Eco, Historia pigkna, ttum. Agnieszka Kuciak (Poznan 2005), 145.

123



124

Wiestawa Tomaszewska

3. Kuarcydzietom sztuki

Ton zyciu kulturalnemu Florencji nadaja tworcy sztuk plastycznych,
wybitne osobowosci artystyczne, wybitne talenty. Akcja powiesci rozpo-
czyna si¢ na wiosn¢ 1439 r., gdy w mieécie dziatajg artysci starszego poko-
lenia: Filippo Brunelleschi, Donato Donatello — dwaj przyjaciele. Tworzy
wowczas malarz-dominikanin Fra Beato Angelico, a otoczenie postrzega
w nim §wigtego artyste. Jest on przyjacielem rodziny Savonarola, modli si¢
za t¢ rodzing, proroczo przeczuwajac przyszie nieszczescia zwigzane z 0so-
ba Girolama. Ale pod rzadami tyranii Medyceuszy wielka sztuka upada,
jak méwi poruszony Cola Savonarola: ,,Zawarty si¢ groby Brunelleschich
i Donatow i zadne $wieze kwiaty na nich nie porosty” (I, 104). Przyktadem
upadku obyczajow sa malarze Filippo Lippi i Andrea del Castagno. Drugi
z wymienionych jest postrzegany jako ,,artysta od trupow, ktory sam siebie
portretuje jako Judasza — albo robi obrazy, w ktorych karnacje, jak z trum-
ny po czterech dniach wyjete!!” (I, 104). Nastepuje wige degradacja obrazu
cztowieka, zwrocenie si¢ ku brzydocie 1 potworno$ci, a naturalne pigkno
florenckich zwierzat w sztuce zastepuja przerazajace bestiaria.

Nastepne pokolenie malarzy to plejada geniuszy, Pietro Perugino,
Leonardo da Vinci, Michal Aniol, Sandro Botticelli, a zaraz za nimi —
pokolenie najmtodsze, Rafael Santi, ktory jest uczniem Perugina (I, 8).
Za rzgdow Savonaroli we Florencji — jak jest o tym mowa w powiesci — na-
stepuje odrodzenie sztuki wysokiej, arcydzielnej, bo niemal cate pokolenie
artystow, tworcow najwybitniejszych sredniego i najmtodszego pokolenia,
przynalezy do jego zwolennikow. Od trwania przy pogngbionym Savona-
roli uchyla sie, wyjezdzajac z Florencji, tylko powiesciowy Leonardo da
Vinci, ale inni pozostajg wierni takze w chwilach przesladowan i $mierci.
Momentem zwrotnym w ich biografiach artystycznych jest zardwno pozna-
nie Savonaroli, pilne stuchanie jego kazan, jak i dzielenie jego tragicznych
losow. Artysci, Lorenzo di Credi, Baccio della Porta (Fra Bartolomeo jako
malarz-dominikanin), bodaj najsilniej przezywajg dramat §mierci Savona-
roli. Perugino zatamat si¢ pod cigzarem tej $mierci, ,,najnieszczesliwszy ze
wszystkich” stracit wiare. ,,Swiety skonat — a piekto triumfuje!...” (III, 198)
—ta my$l napawata go rozpacza, ktorej nie zdotat przezwyciezy¢. Pod wpty-
wem przezy¢ zwigzanych z dramatem §mierci kaznodziei Sandro Botticelli
przestaje malowac, ale inny zwolennik Savonaroli, Michat Aniol, tworzy
fenomenalng Piefe jako ,,pomnik bole$ci niewymownej, arcydzieto swo-
je duchowe, spuscizne po natchnieniach Savonaroli” (II1, 197). Odwotujac
sie do sformutowan Wtadystawa Strozewskiego, mozna przyjac, ze wielka
sztuka Michata Aniota i innych wybitnych artystow, sztuka sredniowieczna
z ducha i tresci, odgrywa swojg rolg wowczas, gdy ,,pobudza do walki ze
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ztem”, gdy cierpliwie przekonuje, ze cztowiek, jesli sam jest ,,nosicielem
wartosci najwyzszych”, potrafi ,trwa¢ mimo wszystko w ich stuz-
bie”, przekraczac 1 przenosi¢ na wyzszy poziom narzucone przymusowo
sytuacje, opierajac si¢ na postulacie ewangelicznym, prostym cho¢ w isto-
cie domagajacym si¢ heroizmu: ,,moge wiecej™".

W przestrzeni miasta narrator dostrzega dzieta najwybitniejsze jako
powstale z inspiracji religijnych. Mozna wymieni¢ takie spo$rod nich, jak
koputa Brunelleschiego, drzwi do baptysterium Ghibertiego, dzieta Fra Be-
ato Angelico. Tworcami wielkiej sztuki sa ludzie wierzacy, ludzie Ewange-
lii, ktorych dzieta o tematyce religijnej wyrastaja z realnej rzeczywistoscei,
a zarazem z obecno$ci Stowa — Michat Aniot malowat sklepienie Kaplicy
Sykstynskiej, gdy ,,caly wpatrzony w Biblie, a zaczytany w kazania Savo-
naroli, stwarzat arcydzieto” (IIl, 215). Nie darmo w skromnym mieszkaniu
mistrza, co podkresla si¢ w narracji, na stole leza tylko dwie ksiggi: Biblia
— 1 Boska komedia (1, 201). Jest bowiem i tak, co znacznie pdzniej ujat
Thomas S. Eliot, Ze ,,zaden poeta, zaden w ogole artysta nie posiada pel-
nego znaczenia w oderwaniu. (...) Nie mozna go oszacowaé w izolacji”".
Na pytanie o zrodta sztuki, powies¢ Skorzewskiej o Savonaroli odpowiada
nastgpujaco: mistrzowskie dokonania florenckich artystow rodzg si¢ z od-
dziatywania Stowa, najpierw Pisma Swictego a nastgpnie najwybitniejszej
literatury, dziet Dantego i Petrarki.

Wzorem artysty, co w powiesci jest jak najdobitniej przekazane, po-
zostaje Fra Angelico, sztuka dlan to kontemplacja i odstanianie Bozych
tajemnic, dana z gory jako dar talentu i tworzona niejako na rozkaz ,,prze-
kazany Wola Boza” (I, 26), dlatego mistrz maluje swoje obrazy z pokora,
w postawie adoracji, na klgczkach. Ukrzyzowanego malowat w postawie
silnej empatii, wspolcierpienia, w portretowanych §wietych Panskich ,,wlat
wlasne uczucia uwielbienia”. Otoczenie uznaje go za wizjonera idei wiel-
kiej sztuki, za tworce arcydziet — ,,Beato o podwdjnym skrzydle artyzmu
i $wietosci, z tworcza mitoscia dla dzieta, cichy i biaty, jak cien z lepszego
$wiata” (I, 31-32) — dla ktorego $wietlista, duchowa rzeczywisto$¢ nadprzy-
rodzona ma byt jak najbardziej realny. Przenosi na ptotno to, co jest mu
dane zobaczy¢ w objawieniach. Swoje malarstwo ocenia jako wielce nie-
doskonate, wrecz ,,0szpetniale”, wobec ujrzanego w mistycznych wizjach
pierwowzoru. Jak mowi z poddaniem sig, ale i z zalem: ,,Typéw duchowych,
ktore jawia si¢ bez formy, reka cielesna nie odda...” (I, 26), bezsilna wobec
pickna $wiata nadprzyrodzonego. Znamienna jest ta postawa wyostrzonego

Whadystaw Strozewski, Istnienie i wartos¢ (Krakow 1981), 289.

Thomas S. Eliot, Tradycja i talent indywidualny, ttum. Helena Pre¢czkowska, w Thomas
S. Eliot, Szkice literackie, ttum. Maciej Zurowski, Helena Preczkowska, wybér, przedmowa
i przypisy Witold Chwalewik (Warszawa 1963), 3.
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krytycyzmu wybitnych artystow wobec wiasnych dziel, ich poczucie dys-
proporcji migdzy natchnieniem danym z gory a ludzkimi mozliwos$ciami
wykonania, zawsze ograniczonymi, obarczonymi defektami. Dzieta Fra
Angelico — 0 czym w powiesci mowi si¢ niejednokrotnie — wynikajg z jego
zycia osobowego tak dalece, ze kluczowym (ontycznym) warunkiem sztu-
ki religijnej jest vita contemplativa jako ideat: dla mistrzow — oczywisty,
miernym artystom — niepotrzebny, bo dla nich niedos$cigly.

Roéwnie krytycznie $ledzi swoje dzieto, kopute we florenckim Du-
omo, Brunelleschi. Wprawnym okiem tropi niedoskonatosci, ,,badawczo
1 krytycznie”; koputa, jak to on postrzega, ,,mroczna byla i nieco grozna
— Brunelleschiemu si¢ zdawato, ze zle o§wieca §wiatynie” (I, 64). I wtedy
pojawia sie¢ znak: strzelil jasny promien stoneczny, padt na ottarz, na ksie-
g¢ Ewangelii. Architekt odczytuje ten znak w postawie wiary: koputa jest
dzietem, ktore sam Bog przyjat.

Obok kryterium estetycznego w sztuce istotne jest takze kryterium
prawdy. Artysta jest postannikiem prawdy. Dyskusja przy obrazie Dona-
tella o §w. Magdalenie pokutnicy, w ktorej wygladzie artysta poshuzyt sie
brzydota osoby chudej i wyniszczonej, wywotuje polemike miedzy Dona-
tellem a Brunelleschim: pierwszy mowi: ,,Prawda w sztuce przede wszyst-
kim i nic pigkniejszego nad prawde” (I, 54), a drugi: ,,Nic piekniejszego
nad Pigkno”. Godzi ich przekonanie, ze glownymi przymiotami sztuki sa:
pickno, proporcja, harmonia — i wysoki ideat estetyczny, i odpowiadajacy
mu kunszt wykonania.

Jesli jednym z warunkow sztuki jest kontemplacja, to pewnie nic
dziwnego, ze w powiesci miejscami rozkwitu wielkiej sztuki sa koscio-
ly i klasztory florenckie. Dominikanski klasztor San Marco jest ozdobio-
ny dzietami arcymistrzow, krucyfiksem Giotta, freskami i obrazami Fra
Angelica. Biblioteka u §w. Marka, najpierwsza z bibliotek publicznych we
Wioszech, jest arcydzietem Michelozza Michelozzi. Mozna by rzec, ze
sztuka zyskuje wymiar spoleczny, gdy traci elitarno$¢, udostepniona pu-
blicznosci w miejscach takich, jak jadalnia klasztorna, zwana refektarzem,
gdzie $ciang zdobi fresk Fra Angelico Ostatnia wieczerza, podziwiany
przez goszczacego u zakonnikow Masaccia. On sam otaczany jest szacun-
kiem jako autor wybitnego dzieta Chrystus Piotrowi polecajqcy zaplacenie
daniny (1, 51). Masaccio kocha zakonnikéw za ich szacunek dla ,,mistrzow
w sztukach pieknych, za uczonos¢ i artyzm”, za kaznodziejstwo uprawiane
»piorem i pedzlem” (I, 37). Klasztor San Marco jest miejscem prowadzonej
w ciszy intensywnej pracy intelektualnej zakonnikow. I w tym klasztorze
rodzi si¢ najwyzsza sztuka kaznodziejska i pisarska Girolama Savonaroli.

W powiesciowej Florencji panuje zjawisko, ktére mozna by nazwaé
nastawieniem na kulture arcydziel — jest ona wynikiem przetozenia dobre-



0 sztuce (nie tylko) religijnej w powiesci Savonarola

go zamystu Boga Stwoércy na dzieta ziemskich tworcow. Arcydzieta koro-
nujg dziatalno$¢ artystow. W powiesci Skorzewskiej ideat kultury i sztuki
jest wpisany w paradygmat arcydzielnosci, arcydzieto jest osnowsa tego pro-
gramu estetycznego, ktory da si¢ wyprowadzi¢ z analizowanej powiesci.
Samo stowo ,,arcydzieto” jest wyjatkowo trwate w trylogii Skorzewskie;.
Powtarzane po wielekro¢, stanowi inwariant artystyczny i estetyczny, nie-
doscigly telos kultury, przebtyskujacy przez rozmaite konceptualizacje,
rozne rodzaje aktywnosci artystyczne;.

Virgo gloriosa Perugina jest niewatpliwie arcydzietem: ,,Obraz byl (...)
majestatyczny, powazny, peten poboznego namaszczenia” (I, 119), ale mi-
strzem arcydzielnego stowa jest skromny zakonnik Savonarola, poeta, autor
traktatow teologicznych, medytacji i utwordw literackich (hymnu De ruina
mundi, 1, 97), méwiacy o $w. Tomaszu: ,,Oto mistrz” (I, 108), mitosnik Dan-
tego, odrzucajacy renesansowy kult Platona, ale — odczytujacy greckiego fi-
lozofa przez pryzmat mysli §w. Augustyna, dla ktorego pickno promienieje
dobrem i prawdg. Perugino w rozmowie z da Vinci méowi: ,,Wiele razy wra-
camy z kazania Savonaroli, nie tylko mamy przepetniong dusze, ale tysigc
typow nowych rodzi nam si¢ do obrazéw; razem z Idea! Darmo: porzadek
rzeczy zawsze ten sam: przez Stowo stworzyt Pan Bog swiat — 1 wszelkie
pickno na nim! — przez stowo, duchem jego tchnione, dalej si¢ dotwarza
dzieto pickna w $wiecie” (I, 126). Kazan Savonaroli z podziwem stucha-
ja mistrzowie tej miary, co Michat Aniot i Leonardo da Vinci, Giovanni
Pico della Mirandola i Niccoldo Machiavelli, méwiacy o kaznodziei ,,Wielki
Savonarola” (II1, 211). W jednej ze scen Michal Aniot zwrdci si¢ do niego
eksklamacyjnie: ,,Wodzu nasz! (...) sterniku artystow!”, zas Perugino uzna,
ze stowo w kazaniach Savonaroli jest ,,sztuka najwyzszg”, a do Savonaroli
powie: ,,Ty$ artysta — stowa!”, na co ten gwalttownie zaprotestuje, ze ,,wy-
mowa to nie sztuka — to bgj!!” (II, 142-143). Sam kaznodzieja jest mitosni-
kiem sztuki, niejednokrotnie dyskutuje o niej z artystami, mowigc z nimi
o sztuce wiecznej, nie tylko wysoko (i osrodkowo) usytuowanej w hierar-
chii ludzkich wytwordw, ale pociagajacej ku sobie silg ducha. ,,Pigkno to
harmonia czgsci, proporcji i barw — a w jednolitem, to przemienienie — (...)
to $wiattos¢! Nie ma pickna bez $wiatta, nie ma $wiattosci bez Bostwa!!”
(I, 139-140). Swoje estetyczne credo Savonarola wypowiada dobitnie, by
nie powiedzie¢ dosadnie, i z sitg przekonania, ze ,,i poezja, i wszelka sztuka
pickna zyje duchem, ktory jest w niej. Gdy dusza wyjdzie z cztowieka, co
zostaje? trup. Kiedy forma zapanuje nad trescig w sztuce, co zostaje? — kal.
Duchem jest w sztuce Idea: (...) bierz sztuke plastyczna: czyz ciebie sam
ksztalt zachwyca? sam szczegdt oderwany pieknej reki albo nogi?... Nie!
ty harmonii szukasz calo$ciowej — ciebie pocigga jedno$¢ pigkna w roz-
maitosci — jedno$¢ opromieniona wszechstronnoscia, ktéra odbija Bogal!
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Pickno zywe, a wigc pickno ducha, objawionego w materii!” (11, 143). Reli-
gijno-moralne nauczanie Savonaroli ujawnia spoteczng niezbednos¢ sztuki,
takiej, ktorej trakt prowadzi ku arcydzietu, pojmowanemu jako ponadcza-
sowy felos kultury. Sam za$ Savonarola, przewodnik dusz, odkrywa Pigkno
w ludziach dobrych i pigknych'®. Najwspanialszym arcydzietem Bozym jest
dla Savonaroli grzesznik, ktory sie nawraca, wstgpujac na droge dobra, tak
jak portretowana przez Leonarda da Vinci Ginevra Benci, dla swej pigkno-
$ci przez artystow florenckich nazywana ,,’Incoronata” (II, 55-59).

* 3k 3k

Savonarola Gertrudy Skorzewskiej to estetycznie wyrafinowana po-
wies¢ historyczna, ale to takze powies¢ wspolczesna o sztuce, o artystach,
bo wyczuwa si¢ w niej klimat la belle époque, ten z przetomu XIX i XX w.,
czyli z czasu powstania powiesci. Jest to powie$¢ mieszczaca si¢ w obsza-
rze literatury, ktora ,,moze uobecniac¢” czasy minione ,,z catym ich $wiatem
zewnetrznym, $wiatem rzeczy i zdarzen”™’. W owym uobecnianiu narra-
tor zwraca baczng uwage na §wiat kultury, umiejetnie taczac imaginacyjne
manifestatio z historiograficznym descriptio, przez ktore jest odslaniana
florencka kultura lat péznego $redniowiecza, z czaséw zycia Savonaroli.
Powiesciowy narrator, wprowadzajac czytelnika w sceneri¢, w przestrzen
kulturowg Florencji, formutuje przekaz o uwyraznionej funkcji poznaw-
czej, gdyz poszczegodlne elementy Swiata przedstawionego powiesci jawnie
odnosza si¢ do rzeczywistosci pozaliterackiej; 6w §wiat ma charakter i es-
tetyczny, i relacjonarny®. Jesli sztukg uzna¢ za aksjologiczne kryterium
danej kultury, to w powiesci Skorzewskiej zrodtem dziet najwyzszej klasy,
ich dojrzatosci artystycznej, jest talent tworcy, pomnozony o doswiadcze-
nia bolu i cierpienia, przezywane w postawie glebokiej wiary religijne;.
Czym jest sztuka, jaka jest jej rola w zyciu osoby ludzkiej? Sztuka jest
poszukiwaniem i nadawaniem sensu najtrudniejszym ludzkim doswiad-
czeniom. Co wigcej: wlasnie dzigki ,,kreacji artystycznego obrazu” kreacja
doswiadczen jednostkowych uobecniana w sztuce staje si¢ ,,ekwiwalentem
rzeczywisto$ci powszechnie dostgpnej™®. Sztuka jest tez droga dorastania

Wiadystaw Strozewski, Istnienie i wartosé, tu: rozdziat zatytutowany Pigkno jako wartosé
etyczna, w ktorym autor stwierdza, ze: ,,Cztowiek dobry to cztowiek pigkny, a cztowiek na-
prawde piekny, to cztowiek dobry” (319); ,,pigkny, bo posiadajacy szlachetny, wyprobowany
charakter, bo promieniejacy glebokimi warto$ciami duchowymi” (322).

Juliusz Domanski, Tekst jako uobecnienie, 12.

Katarzyna Rosner, O funkcji poznawczej dzieta literackiego (Wroctaw-Warszawa-Krakow
1970), 142-143.

19 Zofia Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem (Warszawa 1997), 62.
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artysty do wlasnego czlowieczenstwa — i takie przestanie mozna wyprowa-
dzi¢ z powiesci.

Skorzewska zdaje si¢ stawiac pytanie, czy poza sacrum, poza religia
mozliwa jest wielka sztuka i odpowiada na to pytanie jednoznacznie: nie,
nie jest mozliwa. Mozna przyjaé, ze zaréwno trylogia powiesciowa Savo-
narola Skorzewskiej, jak i cala tworczos¢ tej niestusznie dzi§ zapomnianej
1 niedocenianej pisarki, ma konsekwentnie religijny charakter. Jest pierw-
sza w historii literatury polskiej tworczoscia en bloc religijng, antycypujaca
literaturg katolicka z okresu dwudziestolecia migdzywojennego. Jest mo-
delem, wzorcem tejze literatury. Pisarstwo Skorzewskiej jest tego rodza-
ju ,literaturg katolickg”, o ktérej znacznie p6zniej Stefania Skwarczynska
twierdzila, ze stanowi ja ,,0g0t dziet literackich, ktorych tresci wynikaja
z oparcia o katolickg teori¢ rzeczywistosci”, a ktora w utworze literackim
odgrywa ,,role planu konstrukcyjnego — na podobienstwo planu architekta
(-..). Jest czyms$ zasadniczym, czyms$ najglebiej zwigzanym z dzietem, lezy
u jego dna. Jest nieodzowna (...)". I jesli nawet przyjac¢ opini¢ Stefana
Sawickiego, ze ,,w nauce o literaturze stanowisko to (...) nie przyjeto si¢”
i ze termin Skwarczynskiej ,,»Literatura katolicka« funkcjonuje (...) jako
termin historyczny, nie systematyczny™?, to autorska postawe katolicko-
sci poswiadczaja wszystkie utwory Skorzewskiej. Naczelnym bohaterem
tej prozy jest cztowiek wierzacy, konstytuowany, tak jak tytutowy Girola-
mo Savonarola, ,,jako obiekt dziatania taski”, jako ,,cztowiek w drodze do
Boga”, a zatem triumfujacy?.
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0 sztuce (nie tylko) religijnej w powiesci Savonarola

On (not only) religious art in the novel by Savonarola
Maria Gertruda Skdrzewska

SUMMARY

The novel trilogy Savonarola by Maria Gertruda Skorzewska, the Immaculate
Virgin from Jazlowiec, is the only novel in the Polish literature about Girolamo Sa-
vonarola, a theologian, preacher and religious writer. The analysis of the novel’s nar-
rative undertaken in the article has identified three textual categories, namely: sub-
limity, presence and truth as “artistic truth”. In this horizon was discussed the topic of
the image of the culture of Florence at the turn of the 15th and 16th centuries as well
as its intellectual and artistic environment. Considering the idea of beauty contained
in the novel, combined with good and truth, the author of the article discusses two cir-
cles of issues: 1. confrontation of two epochs as two moral and aesthetic formations
i.e. the Middle Ages and the Renaissance which correspond to either religious (God
as the creative force, perfection of the works of God), or a secular way of understand-
ing the work of creation; 2. orienting the narrative on the religiously conceived idea
of a masterpiece and its various specific implementations; they confirm the value of
culture, art and literature remaining in a creative relation to the Bible and an out-
standing European intellectual tradition.

Keywords: religious culture, religious literature, Girolamo Savonarola,
Maria Gertruda Skdérzewska, the Immaculate
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